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Introduccion historica

e El Islam, la mds reciente de las tres religiones monoteistas, aparecié en Arabia en el siglo VII a
partir de la predicacién de profeta Mahoma. El afio 622, Mahoma se vio obligado a abandonar La
Meca y refugiarse en Yatrib (Medina) donde fundé la primera comunidad musulmana. A su
muerte, el afio 632, el Islam se habia extendido por toda Arabia y solo cien afios mds tarde
abarcaba un enorme territorio, desde Persia hasta los Pirineos.
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e Antes de la llegada del Islam, los drabes rendian culto a algunos idolos a los que suponian una
fuerza sobrenatural, como la Piedra Negra que se guardaba en el santuario de la Kaaba, en La
Meca. Mahoma incorporé al Islam estas formas de culto y convirtié La Meca en un lugar de
peregrinacién.

e El Islam la transformé casi por completo a la sociedad drabe, la unificé y le proporciond un
estimulo para la expansién y un contexto en el que desarrollar su organizacién politica, su
cultura y su arte. Ademds, la expansién por Oriente Medio y el Mediterrdneo incorporé a la
Comunidad de Creyentes pueblos que conocian la vida urbana y que aportaron sus tradiciones
artisticas, romanas y bizantinas.

e La cultura drabe, en la que vivieron Mahoma y la primera comunidad musulmana, es semitica.
Tradicionalmente, los semitas han evitado la representacion de las personas sagradas, porque
conduce a la idolatria, un gravisimo pecado. Los musulmanes evitan fambién la representacion de
cualquier ser animado, hombre o animal, con el argumento de que, el que la practica, pretende
equiparase a Dios, el Unico que puede dar la vida y crear otros seres. Este rechazo a la
representacion figurada o aniconismo arraigé en la cultura musulmana, en la que son raras las
representaciones de animales y personas pero tfambién supuso un estimulo para desarrollar una
cultura visual muy singular, con motivos geométricos y vegetales.

¢ Enrigor, el arte isldmico se desarrolla desde la fundacién del Islam hasta nuestros dias, y tiene
una enorme variedad de estilos. Sin embargo, nosotros solo estudiaremos los origenes del arte
isldmico, el de los sucesores inmediatos de Mahoma, durante el Califato Perfecto (632-661), y
el arte que se desarrollé en la peninsula Ibérica, primero dentro de la tradicién omeya y, por
tanto, Siria (durante el emirato y califato de los omeyas y la época de los reinos de Taifas,
entre 756 y 1031), y, mds adelante, las formas arte que aparecieron por influencia
fundamentalmente norteafricana (en la época almohade y nazari, entre 1147 y 1492).



Caracteristicas generales.
La actitud del Islam hacia las artes.

La forma de vida de los drabes, los primeros musulmanes, no requeria edificios publicos ni
escultura monumental; en cambio valoraba mucho las artes suntuarias, como la orfebreria y el tejido,
que expresaban la posicién de los que las disfrutaban.

Cuando las ciudades del norte de Africa y Oriente Medio se incorporaron a la Comunidad de
Creyentes, el Islam entré en contacto con las grandes construcciones de época romana y bizantina y
adoptd muchas formas artisticas de raiz romana. Este proceso se acentué a partir del afio 661, cuando
se alzé con el poder el primer califa omeya, Muhadiyya, que fundé la dinastia omeya y trasladé la capital
a Damasco; Siria era una regién profundamente romanizada, que habia formado parte del imperio
romano y mds tarde, del bizantino y en ella abundaban construcciones civiles y religiosas de esas
culturas. Los musulmanes comenzaron a hacer grandes construcciones (mezquitas y palacios) con muros
de sillares de piedra y, sobre todo, ladrillo, adoptaron el arco de medio punto y las columnas con capitel
corintio y fuste liso y los motivos decorativos con elementos vegetales.

Pero las construcciones musulmanas son, por lo general, mds bajas y horizontales que las
romanas y bizantinas, y no estdn cubiertas con bévedas de AN &
cafién ni grandes cupulas, que requerian obra de hormigén, sino o BN
con techos de madera. Existen clpulas, pero para cubrir
espacios pequefios que quedan entre las vigas de madera y
estdn formadas por arcos entrelazados que permiten disefios
geométricos. Los arcos sirven para separar las naves de las
mezquitas o trazar los pérticos de un patio, no soportan
grandes pesos y por eso pronto los arquitectos disefaron
distintos tipos de arcos mds que nada decorativos, como arcos
polilobulados o mixtilineos.

A pesar de esta capacidad asombrosa para asimilar las
técnicas de otros pueblos, lo
que realmente condicioné el
arte isldmico fue la religién.
El  arte musulmdn es
profundamente anicénico, no
representa imdgenes
figuradas de  personas
sagradas (para los
musulmanes, solo Dios lo es) ni tampoco de seres animados. Esto es
porque el Cordn se refiere a un Dios que ho puede ser visto, que
transmite su Palabra pero no su imagen, que habla pero no se presenta,
y para un musulmdn resulta aberrante la sola idea de representarlo.
Por este motivo es tan importante en la cultura musulmana la
caligrafia, que recoge la palabra de Dios, Su manifestacion mds
auténtica, y que aparece con mucha frecuencia decorando las paredes
y muros. El tipo mds frecuente de caligrafia es la cifica (de la ciudad
iraqui de Kufa) geométrica y monumental.

Los artistas musulmanes tampoco representan personas y, en
general, animales, porque creen que Dios es el Unico que crea vida;
ademds Dios es para los musulmanes El Unico que Existe, Aquel frente
al que todas las cosas del mundo son efimeras y por eso el arte
subraya el cardcter efimero de todas las cosas, asi, los muros y




elementos arquitectonicos de las mezquitas estdn ricamente revestidos y decorados, ocultando su
cardcter tectdnico, como si no fueran sélidos o no soportaran peso y la decoracién, cuando se basa en
elementos vegetales, aparece muy estilizada o incluso geometrizada, como si renunciara a ser real, lo
qQue se conoce con ataurique.

Es una decoracion muy trabajada sobre materiales diferentes: madera en los techos y aleros,
yeso y mdrmol en los muros, azulejos en quicios y zécalos. En cada superficie se extiende un disefio
diferente, siguiendo patrones geométricos muy sencillos pero de gran efecto decorativo y las
composiciones no son cerradas ni tienen relacién con el marco en el que se colocan: se extienden de
forma infinita, con gran sentido del ritmo.

La mezquita.

Uno de los pilares del Islam es la oracién, un precepto que no precisa un espacio concreto
mientras se dirija en direccién a La Meca. Para fortalecer la comunidad de creyentes, los primeros
califas mandaron construir edificios en los que, al menos los viernes, los musulmanes rezaran juntos y
escucharan al imdn o jefe espiritual.

La tradicion afirma que las primeras mezquitas estaban inspiradas en la casa de Mahoma, un
espacio rectangular con un patio, quizds estén inspiradas en las basilicas de origen paleocristiano; en
todo caso, la mezquita es un espacio muy sencillo, en el que no hay hitos que jerarquicen el espacio o
simbolicen la proximidad a una zona mds sagrada: es un espacio continuo en el que lo Unico que importa
es la orientacién.

Algunas de las primeras mezquitas, como la de Damasco (siglo VIII), se levantaron sobre
basilicas cristianas y las que se construyeron mds adelante de nueva planta adoptaron algunos
elementos de aquéllas, como las clpulas que se alinean sobre la nave central o sobre la nave mds
proxima a la quibla. Como en las basilicas, las naves estdn separadas por filas de arcos, pero su
disposicion varia y pueden ser transversales o paralelas a la quibla.

Partes de una mezquita.

Patio o shan: espacio pulblico. En algunas mezquitas estd porticado o colocado casi en el centro del
haram.

Sabil: Fuente en la
que se realizan
abluciones )
limpiezas  rituales
antes de la oracién.
Alminar: Torre
desde la que el
almuédano o muecin
llama cinco veces al
dia a la oracién.
Haram: Sala de
oracién formada por
naves separadas por
columnas. No tiene un eje principal ni una entrada mds importante que otra: es frecuente que al haram
se acceda desde varias puertas o que esté abierto completamente al patio.

Quibla: Muro orientado a La Meca, hacia el que los fieles deben dirigir la oracion.

Mihrab: Nicho en el centro de la quibla. No recibe ninguna imagen, es el lugar del Profeta.

Maxura: Espacio reservado al califa, cercado por arquerias o rejas.

Minbar: Trono elevado desde que el imdn o jefe espiritual se dirige a los creyentes.




La arquitectura musulmana desarrollé también un tipo de palacio caracteristico, si bien es
verdad que la estructura, sistema constructivo y decoracién presentan muchas diferencias entre las
distintas regiones del Islam debido sobre todo a las influencias locales.

En general, y sobre todo en las regiones mediterrdneas, los palacios estdn muy influidos por las
villas romanas y los palacios bajoimperiales, suelen tenern grandes muros exteriores y patios alrededor
de los cuales se abren las dependencias y tienen una zona de bafos con la misma estructura que las
termas romanas, pero sin natatio y con un famafio mucho menor.

Como pasaba con las ricas residencias romanas, los palacios de los califas y luego de los sultanes
se levantaban alejados de las ciudades, y, quizds por influencia persa y mesopotdmica, adquirieron las
dimensiones de una pequefia ciudad, con su propia mezquita, talleres, huertos, cuarteles, etc., donde el
califa vivia apartado, rodeado de su corte. Este es el caso del palacio de Medina Az- Zahara, el palacio
de los califas de Cordoba.

Con el tiempo, a finales de la edad Media, los palacios musulmanes se convirtieron en
conglomerados de edificios con patio, pabellones y zonas ajardinadas, en las que la vegetacion, y sobre
todo el agua, penetran en la construccidn. Este es el caso de la Alhambra de Granada, una obra en la que
se advierten muchas influencias norteafricanas.

Arte andalusi.

1. La etapa omeya.

La primera etapa del arte andalusi corresponde al emirato y
califato de los omeyas, entre los afos 756 y la fecha de su
desintegracién, en 1031.

Tiene sus raices en la tradicién romana, que habia sido muy
importante en la peninsula Ibéricay en Siria, de donde procedia la
dinastia, y también en algunas caracteristicas de época visigoda.
Ademds fue decisiva la influencia de Persia y Mesopotamia, donde

los califas abbasies instalaron su capital, Bagdad, que se convirtié

en un nuevo centro artistico y cultural.
e Las construcciones omeyas mds importantes son mezquitas,
pero también hubo edificios profanos (como el palacio de

Medina Az Zahara,) y se construyeron fortalezas

(alcazaba de Mérida, castillo de Gormaz), puentes

(Cérdoba) y otras obras de ingenieria. & — I Z
e Los edificios tienen poco desarrollo vertical y suelen tener =1 ¢

una sola planta; estdn formados por pequefios espacios

yuxtapuestos realizados con obra de silleria o ladrillo y

cubiertos con techos de madera. Como soportes
utilizan pilares y, sobre todo, columnas con capiteles
corintios, al principio aprovechados de edificios
romanos y visigodos; los capiteles de nueva factura de
época califal tienen, sobre el modelado de hojas de
acanto, una minuciosa decoracién calada.

e El arco mds caracteristico es el de herradura califal,
mds cerrado que el visigodo, y cuyas dovelas inferiores
son paralelas a las hiladas del muro (arco enjarjado);
estd rodeado de una moldura decorativa o alfiz, quizds
inspirado en los arquitrabes y columnas que




enmarcaban los arcos romanos. Algunos arcos, que son decorativos, tiene un perfil estilizado: el
radio de las dovelas tiene su centro bajo la linea de imposta y el trasdds del arco se eleva a la
altura de la clave.

e Los arcos alternan con frecuencia dovelas blancas y rojas, por influencia de la combinacién de
piedra y ladrillo de algunas construcciones romanas, y dovelas con ataurique con otras lisas.
Aparecieron otros tipos de arco, como los polilobulados, que no tiene una funcién tectonica y
que se utilizan como elementos decorativos, a veces entrecruzados.

e Cubriendo pequefios espacios hay clpulas ligeras formadas por arcos que no se cruzan en el
centro. Sus disefios son muy variados y permiten interesantes juegos geométricos.

La mezquita de Cérdoba.

MIHRAB

La construccién de la mezquita mayor o mezquita
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La mezquita de Cdrdoba tiene un sistema
constructivo muy afortunado, que se mantuvo en todas las
ampliaciones que se realizaron a lo largo de los siglos. Las
naves estdn separadas por filas de arcos de medio punto, que a su vez estdn reforzados por arcos de
herradura enjarjados, es decir, con las dovelas inferiores incluidas en la base del arco de medio punto,
haciendo la funcién de tirantes. Este sistema, que aparece
ya en la arquitectura romana (acueducto de los Milagros, en
Mérida) permitia elevar los techos y crear un espacio
amplio, sin que los arcos se bandearan y evitando los
antiestéticos tirantes de madera que se colocaban en otras
mezquitas.

Ladia® o ¥ ¥ . T . F

Tanto en los arcos de herradura como los de medio
punto alternan dovelas de color rojo y blanco, que en origen % %%
eran de ladrillo y de piedra caliza respectivamente. Los
arcos superiores se apoyan sobre pilares de base cuadrada,

que a su vez descargan sobre columnas, consiguiendo asi un R S
espacio didfano. La transicién entre los pilares y las

columnas se redliza a través de unas ménsulas ' ==
caracteristicas, los modillones, cuyo perfil de rollos vv» 54 TuaTamiento £luido del espacio wtevior |

‘U viqueza de la decovacion

procede de la decoracion vegetal de las ménsulas romanas,



muy esquematizada. En la zona mds antigua de la mezquita las
columnas proceden de edificios romanos y visigodos, y por
eso tienen fustes y capiteles diferentes.

El muro exterior estd articulado con contrafuertes y
decorado con almenas de forma escalonada que ya aparece en
la arquitectura mesopotdmica. En todo el perimetro hubo
puertas que siguen un mismo esquema decorativo.

La ampliacién de Alhakam II es la mds cuidada: los
capiteles corintios estdn finamente tallados, con una labor de
trépano.

El mihrab tiene planta octogonal y estd revestido de
mdrmol y cubierto con un venera, un elemento que se utilizaba
en el arte cldsico para cubrir un nicho. La puerta copia el
modelo de las puertas exteriores de la mezquita, pero con
materiales de mayor calidad y un trabajo mucho mds fino;
tiene un arco de herradura califal con dovelas de mosaico con
temas vegetales, alfiz con escritura cifica y enjutas con talla
de ataurique, en la parte superior hay arcos lobulados ciegos
de mdrmol tallado con ataurique y decorados por dentro con
mosaico.

Ante el mihrab estd la maxura, formada por arcos
entrecruzados y cubierta por una cudpula gallonada. Todas las
superficies estdn decoradas por azulejo, mosaico y mdrmol
con ataurique, creando un efecto fascinante.

2. El arte de los reinos de Taifas:

Entre los afios 1031y 1085, Al Andalus estuvo dividida
en reinos, las taifas, continuamente enfrentados. Sus reyes
se esforzaron por emular el arte de los califas e imitan los
sistemas constructivos y decorativos de la época omeya, pero
utilizaron materiales humildes y disefios mds geometrizados,
inspirados en las artes
suntuarias.

En el reino de Zaragoza, el rey Al- Mugtadir mandé
construir el palacio de la Aljaferia, segin el modelo de los
palacios omeyas de Siria. Es una fortaleza de planta cuadrada,
con torres cilindricas. Junto a las habitaciones privadas del rey
hay una pequefia mezquita de una sola nave, de planta octogonal,
revestida con arcos mixtilineos (su perfil estd formado por
lineas curvas y rectas) entrecruzados labrados en yeso y un
mihrab con un arco califal muy estilizado; todo el conjunto
parece imitar la maxuray el mihrab de la mezquita de Cérdoba.

En esta época se construyé en Toledo la puerta Vieja de
Bisagra, con un esquema de arco de medio punto sobre un arco
de herradura enjarjado que copia el sistema constructivo de la
mezquita de Cérdoba.



3. La época de las invasiones norteafricanas: el
arte almohade.

A partir del afio 1086, los almordvides
procedentes del norte de Africa invadieron Al
Andalus, conquistaron los reinos de Taifas y
reunificaron el territorio. Su imperio se
desmoroné rdpidamente cuando los almohades
ocuparon Marraquex y, ya en 1147, Al Andalus, a
la que incorporaron a su imperio norteafricano.
Los almohades ubicaron su capital en Sevilla y
alli levantaron una gran mezquita, que fue
derruida a finales del siglo XIV y de la que hoy
solo se conserva el alminar (la llamada Giralda), el patio (llamado “de los naranjos") y algunas bévedas
incluidas en la Capilla Real. Para defender la ciudad, los almohades restauraron sus murallas, en las que
construyeron torres corachas que comunicaban la muralla con el rio Guadalquivir, como la llamada Torre
del Oro.

Los almohades eran una secta rigorista que rechazaba el arte y refinamiento de tradicion omeya
y mediterrdnea; aln asi, crearon un lenguaje artistico muy peculiar, basado en una decoracién
arquitecténica muy sencilla sobre una trama de rombos, la sebqa, el uso de la cerdmica decorativa en la
arquitectura y un nuevo tipo de arco, de herradura apuntado. También introdujeron la decoracién de
mukarnas, que luego desarrollé el arte nazari.

Andlisis de una obra: La Giralda de Sevilla.

Identificacion de la obra:

Se trata del alminar de la mezquita aljama o mezquita mayor de Sevilla, popularmente conocido como la
Giralda. Fue construida por maestros andalusies y magrebies bajo la direccion de Ali de Gémara, entre
1184 y 1198. En el siglo XIV desaparecié el remate formado por la clpula semiesférica cubierta de
azulejo y por un yamur, un vdstago de metal que tenia ensartadas esferas doradas. Dos siglos mds tarde
se derribé el cuerpo superior y se adapté como campanario de la catedral que se habia construido en
lugar de la mezquita, levantando una estructura para alojar las campanas, y se afiadieron los balconcillos
de balaustres. La veleta que le da nombre se colocé en el siglo XVIII.

Andlisis de la obra:

La Giralda es una construccion de ladrillo que mide poco
mds de 50 metros de alto y 13,61 de lado. En época
almohade estuvo enlucida con cal, como todo el conjunto
de la catedral y su aspecto era muy diferente al actual.

En la parte que se conserva se distinguen tres niveles: un
gran basamento inferior en el que hay una minima
decoracién de ventanas, un cuerpo superior que en sus
cuatro lados tiene el mismo esquema decorativo,
distribuido en tres bandas, y un friso de arquitos ciegos,
lobulados y entrecruzados en la parte superior. Aparecen
distintos tipos de arcos, de herradura, y festoneados,
estos Ultimos con perfil apuntado y una decoracion mucho
mds menuda que la de los arcos lobulados de época omeya.
Esta decoracion de arquillos se prolonga formando una red,




sobre todo en las bandas laterales del cuerpo superior, trazando una trama de rombos, un tipo de
decoracién que se llama sebqa y que aparece en otras obras de época almohade en Al Andalus (patio del
yeso de la catedral de Sevilla) y en Marruecos (alminares de las mezquitas de Rabat y Kutubiyya de
Marraquex).

Todas las ventanas se abren en la banda central, uniendo visualmente los dos cuerpos; las del superior
son geminadas, alternan los arquillos lobulados y de herradura y estdn cobijados por arcos festoneados.
Las del cuerpo inferior juegan combindndose aisladas, pareadas o formando una fila, con diferentes
tamafios y ritmos.

Significado.
El alminar es el dnico elemento que, en cualquier mezquita, destaca en altura. El de la mezquita
almohade de Sevilla o Giralda consigue ese efecto de una forma muy sencilla y sabia, acumulando la
decoracién en la parte superior; se trata ademds de un disefio en el que los mdrgenes sin decorar
enmarcan las bandas labradas, destacando mejor los motivos. En cambio, el alminar de la mezquita Al
Kutubiyya de Marraquex, que es anterior a la Giralda en unos pocos afios, tiene una decoracién mds
homogénea.

En esta obra se advierte la evolucién que siguié el arte almohade en Al Andalus, donde la influencia de
los edificios romanos y califales doblegé muy pronto el rigor norteafricano; la austeridad inicial (que se
advierte en obras almohades como el alminar de la
mezquita de Hasan en Rabat) dejé paso a un gusto
por la decoracion, en todo caso muy medido, que
tendrd gran desarrollo en época nazari.

4. Arte nazari.

El afio 1238, tras la conquista cristiana,
Muhammad Ibn Nassar fundé un reino que lleva el
nombre de su dinastia: el reino nazari. Aunque
rodeada por el reino de Castilla, el reino de Granada
se mantuvo independiente durante mds de dos siglos,
hasta que el afio 1492 fue finalmente conquistado. Al contrario que la antigua Al Andalus, el reino nazari
apenas mantuvo intercambios culturales con los reinos del norte y su poblacién cristiana era muy escasa;
mantenia en cambio un estrecho contacto con los territorios norteafricanos, a los que debe la mayor
parte de las influencias artisticas.

Entre los siglos XIV
y XV se construyeron en
Granada edificios religiosos
y profanos de los que quedan
algunos ejemplos, como un
funduq 0 caravansar
(albergue para mercaderes y
caravanas), hoy conocido
como “Portal del Carbdn”. No
se conserva la mezquita
mayor, sobre la que se
construyé la catedral en el
siglo XVI.

Frente a la ciudad de
Granada existia la ciudad
palatina, la Alhambra, una
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alcazaba que habia comenzado a edificarse en el siglo X y que los
reyes nazaries ampliaron y eligieron como residencia real. En su
interior hubo hasta seis palacios entre los que habia un denso
entramado de calles, viviendas y talleres que hacian de la Alhambra
una ciudad independiente, al servicio del sultdn, como era frecuente
en las ciudades- palacio desde época omeya.

Estos palacios estaban concebidos para deleitar al sultdn e
impresionar a los visitantes. Su  estructura es muy sencilla,
arquitrabada, con poca altura y construida con materiales baratos:
cimientos de piedra, muros de ladrillo y mamposteria, paredes
enfoscadas con yeso y revestidas con azulejo y techos de madera,
pero todos estos materiales estdn primorosamente trabajados, con
decoracion muy menuda y profusa, que contrasta con el exterior,
sobrio, conservando su aspecto de fortaleza militar.

e Los zdcalos de azulejos y los techos de madera tienen

decoracion geométrica. La superficie del muro estd dividida
en paneles de yeso labrados con disefios distintos algunos a
base de elementos vegetales muy estilizados, semejante a la
de los marfiles y tejidos, y otros con una decoracidn sobre
trama de rombos, que procede de la sebka almohade aunque
llegé a ser mds prolija. Entre la marafia vegetal hay florones
o aparece el escudo de Muhammad V. Enmarcando estos
motivos vegetales o destacando entre ellos hay epigrafia, en
la que se lee la sentencia nazari "No hay mds vencedor que
Dios", fragmentos poéticos y elogios dirigidos al sultdn.

e En los techos, aleros y capiteles de las columnas aparece
decoracion de mukarnas o mocdrabes, elementos geométricos
que se combinan con un efecto semejante al de las
estalactitas. Este tipo de decoracion procede de oriente
(Irdn)y se difundié a través de Africa.

e La construccidn es estrictamente arquitrabada, pero utiliza
arcos ornamentales, que enmarcan los vanos o forman
galerias que hacen de pantalla entre las zonas iluminadas y en penumbra. Estos arcos se apoyan
en delgadas columnas, pareadas o simples, con capiteles de mukarnas o con una elegante
decoracién vegetal.

e Los bafios del palacio siguen el modelo romano, pero sin frigidarium; sobre el apodyterium o
salon de las camas hay un piso elevado para los musicos. Estas dependencias estdn revestidas de
azulejo y mdrmol.

El Palacio de Comares:

Lo mandé edificar Yusuf I (1333- 1354) y estd organizado
simétricamente alrededor del patio de los Arrayanes o de
Comares. Tenia acceso desde el Cuarto Dorado, un pequefio
patio en una de cuyas paredes abria la fachada del palacio, con
dos puertas: la de la izquierda conduce al interior a través de
un estrecho pasillo en recodo, como en las entradas de las
fortalezas y la otra regresa al atrio. El patio de los Arrayanes
o Comares tiene un gran estanque en el centro y porticos en
cada extremo; uno de ellos accede al Salon de Embajadores,
alojado en una gran torre de planta cuadrada, con tres alcobas




abiertas al exterior en cada crujia; el techo de madera simboliza los nueve Cielos del Paraiso musulman.

El Palacio de Los Leones o de Daraxa:

Fue en origen completamente independiente del anterior y tenia su propia entrada. Lo mandé construir
Muhammad V entre 1354 y 1391 como residencia privada y lugar de recreo. También estd organizado en
torno a un patio rodeado de columnas y con una fuente con seis leones y seis leonas en el centro, quizds
simbolo del afio solar. En este punto se cruzan dos ejes, el mds largo, tendido entre dos pabellones que
avanzan desde los porticos, une las salas de los Mocdrabes y de los Reyes (con alcobas cuyos techos
tienen pinturas figurativas); el mds corto une las salas de los Abencerrajes y de las Dos Hermanas,
cubiertas con bévedas de mocdrabes. Desde ésta (ltima sala se accede al mirador de Daraxa, que abre
sobre un jardin.




